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124 Pino Valero

ihrem Bemiithen, den Badegisten auf den Leib zu riicken, miide verebben,
bloB um wieder aufs neue anzustiirmen, verfolgen sie sie und trampeln mit
ihren nackten Fiichen in ihnen herum. Der Dichter arbeitet in den frithen
Morgenstunden, wenn die Luft diinn und frisch ist und das Licht kristallen
und jungfriulich; spiter, gegen Mittag, kommen ihn drei, vier oder sechs
Freunde besuchen. Um diese Zeit ist Félix Vargas ein wenig miide vom

vielen Denken.

CONCLUSIONES

Azorin resulta ser, de entre los mas ilustres a
tura espafiola al patrimonio cultural universal, un

dos en el 4mbito germano-hablante.
Las razones de dicho desconocimiento pueden ser ideolégicas, a cau-

sa del perfil politico del escritor alicantino por sus vinculos con periddicos
como el ABC, pero los lectores de dicho 4mbito cultural si parecen haberse
dejado seducir por los castizos paisajes castellanos y los grandes personajes
espatioles de la literatura universal como Don Quijote, lo que se refleja en
tres de las traducciones al alemén existentes, las mds antiguas, publicadas en

los afios 40.
La traduccién mds mode

utores que ha dado la litera-
o de los grandes desconoci-

rna, de los afios 80, objeto central de este trabajo,
si parece haberse centrado, por el contrario, en la parte més vanguardista
la mas desconocida: la de su produccion

de Azorin, y también, en parte,
cuentistica, siendo el breve relato traducido un excelente ejemplo del estilo
azoriniano y de las dificultades de traduccién que su personal estilo plantea.
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Abstract: There are very few translations of Gabriel Mir¢’s works: they are disseminated

along time, and more often than not, are performed by multiple translators at multiple
publishers. Obviously, the choice for such translations is often random while their intrin-
sic qualities cannot be denied. Such dissemination testifies to a lack ofa real will to make
Gabriel Miro’s works widely known in France. What dominates mainly is a-love-at-first-
sight approach, quite punctual, both with translators and publishers. The choice of E/
Obispo Leproso is not very surprising when we consider how important it is in the pro-
duction of the Alicantin writer, but also when we consider the polemical debate that fol-
lowed its publication. It allows to link Mir6 to a prominent figure in Spanish intellectual
life, a figure well known to a French public: José Ortega y Gasset. Such circumstances
make it a «must». But this choice is debatable insofar as it deals with the second part of
a whole body of novel that a French reader doesn’t have, Nuestro Padre San Daniel not
having been translated so far. For one part of the novel, published by Mir as a short story
called Sefiorita y Sor Maria Fulgencia and translated when it was released in 1924 for
the Revue de Genéve, a comparison of the passages mentioned is only too natural as it
reveals two different readings of the work: on the one hand a translation opting out for
a psychological point of view whereas on the other hand a systematic objectivation is
preferred. Both points of view are often far-reaching and even inexact. However we must
acknowledge that translating this novel is quite a challenge and Jean-Baptiste Grasset’s
performance must be hailed. It is a performance wrought with moments of pure beauty

quite in keeping with the powerful poetry of Mird’s writing.

[NTRODUCCION
Gabriel Mir6, el «Flaubert espaiiol», es, valga la paradoja, un autor des-

conocido en Francia. Solo una quinta parte de sus obras fueron traducidas

al francés, en noventa afios, aunque hay que sefialar un interés por ella muy

reciente ya que desde la dltima recension, se publico una novela. El lector

francés dispone de:

ry Larbaud et Noémi Larthe, Paris,

«  Semaine sainte, traduit par Vale
blication dans la revue

Editions du Sagittaire, 19235 [Premiére pu
Intentions, février/mars 1923].
«  [Les cerises du cimetiére, traduit par Raymon
Sorlot, 1944.
«  D'un dge I’autre, traduit par Frangois Géal, Paris, Verdier, 1991,
«  L'évéque lépreux, traduit par Jean-Baptiste Grasset, Paris, Stock,

d Vidal, Paris, Fernand

Le roman de mon ami, traduction de Michéele Plaa, Toulon,
collection La petite classique, 2013.

Puede sorprender que una obra tan importante siga tan poco y mal ¢
cida en Francia, pais en que el género novelistico (y su renovacion) 1€
ha gozado de gran prestigio y mas, cuando pudo contar con el apoyo d

collection Nouveau cabinet cosmopolite, 1994, '_
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manos de un especialista en traducciones del espafiol sino mas bien en ftra-
ducciones del alemany del inglés. Desconocemos las razones por las cuales
se lanzo Jean—Baptis‘e Grasset* a traducir la novela pero hay que reconocer
que era un enorme desafio vista la complejidad de la escritura mironiana. No
estoy insinuando nada respecto de 1a calidad del texto traducido sino simple-
mente que este hecho amplifica la dispersion y el aislamiento de las obras.
Como se acaba de sugerir, las circunstancias, tanto personales como
historicas, pueden explicar en parte la marginacion de una obra relevante
pero tampoco se pueden pasar por alto las dificultades intrinsecas: obra de
tematica poco asequible para un publico francés dada la importancia de las
referencias religiosas y eclesiasticas y de las alusiones historicas —el car-
lismo como telon de fondo por ejemplo—, con poca accion, con una lengua
compleja de sintaxis muy elaborada y 1éxico de |

0 mas precisoy abundante.
En el caso de Las cerezas del cementerio, €l proyecto de R. Vidal era

coherente: hizo primero un amplio trabajo de tipo académico® antes de tra-
ducir la novela; pero todo se hizo muy lentamente, el estudio es de 1934, la
traduccion de 1944,y la publicacion del estudio jde 1964! Finalmente tuvo
una repercusion muy limitada, a pesar de la reseiia de Marie Laffranque en
Le Bulletin hispanique.®

La casa editorial Stock,
piblico de especialistas sino a

que publico El obispo leproso, n0 s€ dirige a un
| «honnéte homme», interesado en la litera-

tura mundial como bien lo sefiala el titulo «Nouveau cabinet cosmopolite»
(Nuevo gabinete cosmopolita) dela coleccion, entre cuyos autores se encuen-
tran Joyce Carol Oates, André Brink, Louis de Berniéres, Julian Barnes,
[ssac Bashevis Singer, Anita Desai, Franz Werfel, David Vogel, Penelope
Fitzgerald, Jorge Amado, Marc Helprin, Henry James, vasushi Inoué, Rupert
Thomson, Robert Graves, Federico De Roberto, Andrezej Zulawski’. Al tra-
tarse de ediciones no universitarias, 10 normal es que no haya ningln apa-
rato critico; sin embargo, a sabiendas de que esta obra no le puede llegar

-
4. Jean-Claude Polet (sous la direction de), Auteurs européens du premier vingtieme siecle.
1 — De la dréle de paix & la drole de guerre, 1923-1939. Anthologie en langue frangaise,

de I’allemand (Brigitte

p. 808 : « Jean-Baptiste Grasset : Auteur de traductions frangaises
cuse, Mary Hood, Albert O. Hirschman, Betty

Hamann, Peter Wagner), de ’anglais (Mar
Rolin, George Claire, Carl Sagan, Wallace Irving) et de 1’espagnol (Gabriel Mir Francisco

Gonzélez de Ledesma, Jorge Ibargiiengoitia, Jorge Wagensberg, Victor Farias) ».
5. Raymond Vidal, Gabriel Miré. Le style. Les moyens d’expression, Bordeaux, Hautes
Hispaniques, 1964 (el trabajo en realidad es de 1934).
6. Marie Laffranque, Gabriel Miré. Le style. Les moyens d'expressio
Hispanique, 1967, n°69, 1-2, p. 257-261. "
7. Autores mencionados en la contraportada de: Gabriel Mir6, L'Evéque lépreux. Roman,
traduction de Jean-Baptiste Grasset, Paris, Stock, 1994

Etudes

n, Bordeaux, Bulletin
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MO i s, st | enta, y e pueden aumentar la dificultad
EI Obispo leproso no es sin lector francés; en efecto, como bien se sab
p?rte, oliblicads urios §Hos ‘;ﬂ?ezegsl;nﬁétlu}l):r;s de un conjunto cuya prime:a;
{ltima edicién criti uestro Padre S '
i oo c(;‘;tlic:rggelz :c})\l;'cmon Austral de Espasa Calli)::,M dfzfs?:;;'dza
fuandg it il dli%uzlcfg:firLozang Marco,? ya disponibiz
a unidad del conj su traduccién,” bien insi
B o et 1t :;;gtgecil:]e enll.a mente fle Mir6 formaba un,a SOT: nlgf!leslt: ?SI;
de mayo de 1919 que insiste lsfda. espafiol a su amigo Ricardo Baeza del 12
B iamicn: no vatilania o en icha ur_ndad: «Si las dos obras cupiesen
Bl que cutrambos libro; _S]untalr)lgs bajo un @nico titulo. [...] Ademas coil}
cita es muy elocuente: se trafap(;je ll;f[lze:n§lmullt)éneamente.»w i
«su viabilidad autd ; ica obra, aunque la pri
rtega y Gasset, que se contento con la lectu]:ze;z

El Obispo
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e il ela, reproduci
inicial que perjudicé tanto a Mird. , reproduciendo pues ese contrasentido

Si no hay de v i
sperdicio en la ob -
Padre San Dani a obra de Mird, bien 3
a . > es ciert
éste Gltimo ha ieefjdlowf o lzpmso son a cumbre de su Pmodl?::ic’ﬁ?fmo
na sonada fam 5 que
por Ortega a a través de la polémi
ga y Gasset, pero al «<honnéte hommen» francéspniezli]qll(;i;1 eTpertada
’ a le suena

L A

8. Gabriel Mi
ir6, Nuestro Pad .
Lozano M. Q. fdare San Daniel. El Obi. o
.Es curioSoaéﬁz’Jh'gad(r}ld, Espasa Calpe, Coleccion :ﬁ;rﬁp:?;i Edicién de Miguel Angel
.B. Grasset sdlo conozca el analisis crftic’o de (farlos Ruiz Sil
ilva.

10, Gabne] Mi
el Mird, Nuestro Pad : A
El Obispo leproso). re San Daniel. EI Obispo leproso, Op. cit., p. 30 (en adelante:
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el nombre del escritor. En la breve advertencia que precede la traduccion,
Jean-Baptiste Grasset se esmera €n presentarlo en pocas palabras. Sitaa pri-
mero al escritor entre Jos miembros de la generacion del 98 ~Gabriel Miré,
nacido en 1879 en Valencia, es un benjamin de la «generacion del 98» (entre
otros: Unamuno, Azorin, Pio Baroja, Valle-Inclan, Gomez de la Serna, el
poeta Machado)—,“ lo cual no es del todo cierto,’?y de hecho, el empleo del

‘ndefinido en el sintagma «un benjamin» puede entenderse como un intento
de matizacion, pero esta claro que, a su lector francés, culto pero no especia-
lista, le viene mejor una referencia mas conocida. Es de reconocer que si, a

ese lector, le suena algo la «Generacion del 98», la del 14, no.
Luego, para caracterizar su estilo, se vale de la expresion «el Flaubert

espafiol», una expresion que le viene, por supuesto, como anillo al dedo. Es
de notar que esta identificacion, cuyo origen no s¢ menciona en 1a adverten-
cia, no s€ encuentra bajo la pluma de Lozano Marco que me

el parecido con dos obras maestras espafiolas Doiia Perfecta’y

nciona en cambio
La Regenta:

ma hispanico de la ciudad
integras en el des-

{...] desde luego, las tres participan del gran te
sitivos, 1a Oleza

levitica, pero mientras Orbajosa 0 Vetusta permanecen
enlace, quedando vencedoras sobre los personajes mas po!
tradicional perece -
Emilio Zola, relaciona

los de Marcel Proust, Virginia Woolf, James
y sefiala que «anticipa [...] 108

Lozano Marco subraya también la influencia de
«f...]sus hallazgos estéticos con
Joyce, Alain Fournier o William Faulkner»
logros de un Robbe-Grillet 0 Garcia Marquez.»'* Difiere mucho, pues, St
valoracion del trabajo de Miro de la de Grasset que lo hace pasar (tal vez
sin medir las consecuencias) por un epigono del escritor francés, con todo lo
despectivo que esta postura pueda conllevar. Veremos también que esta col*
vergencia supuesta entre ambas obras tendra consecuencias nada menores

11. La traduccion es mia. Gabriel Miro, L'Evéque Lépreux, Op. cits P 7 (en adelante:

L'Evéque lépreux).

12. Valga el contraste .o de Lozano Marco: En las histo

se le sitha ente los miembros de la generacibn del 14, si i +orio cronologico;
idades destacadas de tal » mucho mas qué

ya que no compa
n el mismo ambiente cultural. (p. 12} ¥ gscribe mas adelante:
eracion del 98;

la inevitable formacion €
Menos afortunados han sido los intentos de adscribirlo 0 vincularlo a la gen
en el modernismo, entendido en el sentido mas convenciondh
e se entiende por aquelld

y tampoco encaja del todo
aunque se encuentra mas cerca
eneracion. £l Obispo leproso, D- 12y 13.
13. El Obispo leproso, p- 32
\4. bid.. p- 17

de esta tendencia que de lo qu

rias de la literatura
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sobre la traduccion, j
e , junto con la
ritica orteguiana. lectura de la obra a través del prisma de la
Jean-Baptiste G
rasset alude en eft ;
desperto el libro : ecto, a continuacion, a la polémi
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Angel Lozano Mgano a, que se reflejaba en la obra, a diferenci g N [_Japel
rco, que, en su edicidn, insiste en ello: a de Miguel

[...] se desata un

o qne I?[ fg::; coar;]paﬁa contra €1, que se habia iniciado por la

\eeiva, geflaladaments lofr 1ep_msor suscitara en los sectores mas reaccio-

T e.acmna(.?os con la Iglesia; como apunta Vi

ciones puramente li Mo de signo clerical-jesuitico sob e
iterarias.'* obre considera-

La polémica
con la Iglesia la i
introduce el criti
entender el peso . el critico espafiol
R aspecgo quznGlf obra d&? la critica social y la condenz de |ap:;2] dar a
explicaciones contextasjet evita, seguramente porque esto supondria mer(;nS]s
B famaiio de u:a ej, sobre f:l papel de la Iglesia en Espafia, que e
B o rofrencial ; :ra\’:lrit;nfla y podria alejar al lector asust;c?o pgj ::(;
i . em icid
Carlos Ruiz Silva.'s > ite a la edicion de otro critico espafiol
El traductor ’
se centra pues en la criti
critica de O
en torno a la teoria d e Ortega y Gasset”’
: el
terada por Lozano Mzrlgol?(;‘;erl: Puede que la dimension estética znad:e:lf]tie
: : encionamos la i o }
niano entre las ma ‘o a insercion de la escri i
B oreora de ]asa?n p’res;tlglosas de su época y la insistencia en silnctllilrrlf1 e
MR chora, casi un ﬁg l(())g;adas renovaciones del género novelesco) E;I::f;ﬂ
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més que la denunciacio & publgEeion de i
nunc - a novela
B cico. poro ;:c[;on de la opresion y la represion ejercidas p01i :lnpogt )
rencia para un lect fe AU también que Ortega y Gasset es il
de fama iﬂtemacio(;;] ri]:es,’swndo ¢l uno de los pocos fildsofos elfsnzf elfe‘
literaria puede FECord' , emas, el C9mentario de un filosofo sobre uE ﬂObGS
equiparar la vid arle otras polémicas, francesas éstas, | e
- la vida cultural espafiola . lo que permite
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do la lit iblecer paralelismos, dada la poca difusio parecet
eratura espafiola de la prim i ’ ifusion en Francia
primera mitad del siglo XX, aferrarse a |
] 0

:5. Ibid,, p.20y 21
13. ]Lofgeoqutle lépreux, p. 7.
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) | pueda sorprender, una critica violenta, con mucha resonancia, puede ayudar 15 obra de Miré vale ks :

' a promocionar una obra. seco. Mis alla por la polémica .
‘ , g ] . Mas alla del Piri que desato que .
De hecho, me parece importante que se Sepa que la renovacion del género obra y todavi irineo, fue la polémica lo que d i valor intrin-
6 se presenten de it ia queda mucho por hacer para espe'_'to el interés por la
a critica orteguiana, pueda darse a conocer gue, por fin liberada del peso de

or si misma

ebates relevantes, aunqu

rizada. Jean-Baptiste Grasset, con una breve cita de
sigue resumir el conflicto
nsigue entre 2. DE LA IMPERTINENCIA DE CIERTAS N
OTAS DE PIE DE PA
PAGINA

Ortega «la novela es casi una ciencia», €O

una renovacion de la novela a través de la prosa poética y otra mediante una

escritura mas «cientifican, 0 sea en la que impera cierto orden y rigor, regi-

dos por una construccion estricta sin digresiones, descripciones pormenori-

sadas ni ritmos lentos. Por su lado, Miguel Angel Lozano Marco no aborda ;

la polémica desde el angulo tedrico y toma claramente partido por Mir6 al cofono a superar las dificultades de o

considerar que Ortega s¢ equivoco en su valoracion de El Obispo leproso por c?nnotatwo»“"' Sin embargo, tambi R ARTEnEn acarreadas por el «décal
circunstancias. , también las hay de otra indole y debidas :Z;ﬁe

s

no haberse leido previamente Nuestro Padre San Daniel: 0
a primera, relaci .
onada con la mencidn en el texto de la iglesia N
a Nuestra

|
novelistico diera pie en Espafia a d
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Esto es precisamente lo que le sucedio a Ortega ¥ Gasset: que juzgd El Sefiora de la Visitacion pr :
obispo sin haber leido Nuestro Padre, de manera que no pudo penetrar en Orihuela. La segunda, a P eﬁel_lta la ciudad de Oleza que identifi
el sentido de la obra; s¢ hizo una idea errénea y muy parcial al faltarle el de Nuestro Padre S a”’ Dz;?nglto d:le la herida de Don Magin h::;l n!lCa con
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) en 1921 —soit cinq ans avant I’Evéque Ioéprellilestro Padre
x— et inédit

fundamento de tal mun
formados ya en la anterio

odia Grasset aludir a esta d

Por supuesto, O P
existe ninguna traduccion al francés de Nuestro padre San Daniel sino tam- en francais. B
bién porque con su propia decision de dar a conocer anicamente El obispo sieur:l:lga]& ko | e |
se amplifique el contrasentido orteguiano. Ya ;Serll):irosor}nagels que I’on retrouve ici 20“ Rk st (R Bl
neé que la advertencia silencialba los dur
os ataques de los con-

leproso da pie a que s€ repita y
Grasset introduce 12

Por fin, en ¢l segundo parrafo de su advertencia,
cuestion de la dificultad de la escritura mironiana hasta para un publico
espaiiol, lo que permite vislumbrar que las caracteristicas mismas del texto M icra
era descripcid
peion de la barba de Alba Longa —orderidndo. b
5€ SU arba

imposibilitaron una amplia difusion. Sefiala de paso cuanto le glebe a la edis Biov 1
cién critica de Carlos Ruiz Silva (también alabada por Miguel Angel Lozano A , lisa, barrosa— para seiialar que le habi i
g . dicio- strana Marin: que le habia valido sev iti
Marco) y justifica asf el empleo de un recurso poco frecuente en las edici0 Cott ' eras criticas de Luis
nes no criticas que €S el uso de notas a pie de pagina. {2 Luis Aste assez belle image valut & Mir6 une vi
Para concluir, diria que esta advertencia puede ayudar al lector frances@ (Los lun. ral:fa Marin, dans un article incendiai VK')le.nte atague d’un certain
penetrar en el universo mironiano y mas alla de la obra, esboza un panoramé es de El Imparcial, 27 février 1927) Ll;e ikl e pr e
. Le méme critique lui fit d’4
apres

de las letras espaiiolas del primer tercio del siglo XX, muy elemental POf 19, Ret
cierto, pero con cierto sentido de lo esencial y da cuenta, con humildad, JEiqp o preei s aouiada por Mitgrel Tolosal
osa Igualado y Francis Marti
artinez en su minu-

. £2es
1 po . ! € g atl é ] Xit
€z p()l Ge rge él e“e E decalage connot Vo clave del éxito de la traduccion

g

i0so Y muy i
pertinente ¢ i
: omentario de la traduccién de La Barraca de Vi
0 Goor e Vicente Bla:
La e Blasc fiez 5 ion
S0 traducciones, Fernanod{)b?\?e‘ al francés?, in Escritores valenci ]
avarro, Pedro Mogorrén y Paola l\i“mOS del siglo XX en
asseau eds.. Alican
" te,

Editoria]
20, pponal Agua Clara, 2
L E\'eque lépreux, p l201 1, P 75'89

Ll et e
18. E1 Obispo leproso, p. 37
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134
ant: «Y Yo casi todas las siestas me
TA Tanto como a Paulina.»[...]*

reproches au niveau de |’euphonie, cit
fije en la barba de Alba-Longa,

escaPO POrel trascorral» ou «YO quiero Puri

Esta nota ademas permite que el lector se
lo que no le viene mal dada la importancia que va a cobrar mas adelante,
puesto que Maria Fulgencia le pide a Don Amancio, para casarse con €L, que

se la corte - lo que, desgraciadamente, nO va a producir el efecto deseado

rbas de cuero!

Quitese usted eso, €sa barba, por Dios! |
cfa haberse fajado las secas

Si, pero que s¢ quite, que se rape todas esas ba
Alba-Longa s¢ afeito la barba, y sin ella pare

mejillas con piel apocrifa.
La sefiorita Valcarcel se quedd p

22

asmaday arrepentida, y tuvo que refrse otra

VEZ
La traduccion es bastante fiel, tanto a la imagen como al juego de sonoti-
dades: mantiene en efecto la imagen del ordefio (en trayant) asi como la ali-
teracion, aunque mas parcial, en b con la traduccion del color (barrosa) por
el adjetivo bistre, colocado inmediatamente después del sustantivo barbe,
En cambio, no respeta estrictamente el ritmo ternario de los adjetivos ni del
todo el sentido del adjetivo lisa, traducido por égale: une barbe bistre, toule
fraiche et égale.” En el capitulo I, Las «catalanas», de la parte 111, titulada
Las salas de Oleza, vuelve a mencionarse la barba del célibe pero esta vezel
narrador adopta el punto de vista de Elvira, la histérica tia de Pablo: Desde
que se dejaba la barba parecia mas mozo: una barba lisa hasta el pecho, una
barba preciosa de color de azafrdn.®* La barba, pues, s€ ha transformado.
El primer cambio es objetivo: antes nueva, llega ahora hasta el pecho. En
cambio, €l segundo no: su color, antes triste (barrosa), s€ hace, a través de la
mirada de Elvira, luminoso (color de azafrdn). A pesar de estas diferencias,
reales 0 imaginarias, conserva, en el texto original, una caracteristica cons:
tante, que s Su lisura (J/isa), cosa que no sucede en la traduccion, puesto que
en la primera descripcion, lisa se «traduce» por «égale» y en la segundd pof
«lisse». Por lo tanto, si la nota de pie de pagina ayuda al lector a fijarse €l
la barbay a recordarla, la traduccion, a la inversa, €
segunda descripeion con la primera, lo que no deja de sorprender:

e
21. Ibid., p- 17

22. E1 Obispo leproso, p. 414
93. L’ Evéque lépreux, p. 17
24. E1 Obispo leproso, p- 305-306
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Depuis qu’il laissai
aissa
lisse descendant Su:t pousser sa barbe, il paraissait plus j ;
sa poitrine, une superbe barbe coule Jeur;:_ une barbe
ur safran...?

Se puede s
uponer que, infl i
haya querido evit » Influenciado por A ;
ar | . ; strana M
anteposicion del adj:t?jc? l;:rll]clg en i/e bistre/lisse (que, a mair 1:#021 (tiraductor
demasiado sensi ubiera permitido g o de ver, la
ible: une liss mantener sin cl
7 : e barbe bi n chocar un oid
cion le ha llevado a istre toute fraiche oy
pierde la Coﬂtinuidaflotrtar el fino hilo que vinculaba amt),;e:‘io est_a preocupa-
e ovnotad Ietxtt(ljal y los detalles se hacen mas te scripciones. Se
: el traductor : gratuitos.
francés puesto = no pueden sino I
ue s : amar la i6
sittian en el cagituloe??](aﬁ';la presencia de su idioma en e]aizgf sk
; : aria Ful ; g o original. S
titulada Maria F: - uigencia et les i
ulgencia. No ob ; s siens) de la segund
hante una palabra f . No obstante, si la primera, Voila, gunda parte
by rancesa, la segund , Yoila,*® es indudabl
garantias, no solo a ca ;i gunda, gafe® (sic), n e
> usa de la falta d , NO presenta las misma
P r S
L n?oi 'mdl.mos han podido conducir :l(:;]l::}(;griﬂa (glafe por gaffe).?
o término era francés: pri uctora la conclusié
¢ és: prime _ usién de qu
francés, Catheri primero, la presen queeste
erine-Yvonne ; : cia de un personaje de ori
fiol con un dej onne, mujer del tio Eusebi TSONg)e ce origen
je francés y prob 10, p€rsonaje
. . able en : lj€ que habla espa-
presencia anterior de | unciadora de la oraci ¥
: a palabra fr: : oracion y, segund
notar, sin descartar ancesa «voilay ya ; ; 0, la
’ un error de los i ya mencionada. P
la palabra es 0s impresore . Pero es de
pafiola «gafey d S, que esta palabra coinci
falta echar > de modo que pa coincide con
mano del francé : para entender «Qué
s. El sentid ué gafe» no h
vez de comentar | ntido tampoco i aee
os hechos (quell cambia mucho, s6l
espariol ret quelle gaffe remitiri g i Oqueen
No c::'tbrt;Jl t;l:l(;orglmente &l persionaje (Vg 0(2’501;388 1;11 a)mon)’ s
; a de qu stas).
francés, Mir6 juega cc?n T’ en un contexto en que interviene .
no toma en cuenta la h " i‘emejanza y la posible confusid sy
vy ; omofonia con el térmi on, pero la no
esvznne:Catherme, con su «TESpiraciéne]dtemmo espafiol. Pronunciado p;a:
dicenc;)g "}0 pero ;qué habra entendido suen:) Ol}éboneS»,zg el término francés
«las arido e o
personas aguafiestas o de mala SOinbraI:,;;lyO idioma «gafe» se

28 Ubveque 16
25, ’EVéque Venreii
(] Op Cit., p 4[; u)‘s p- 8]

7, ;
28 EP- cit., p. 49

- Las curiosidad,
I ades ortografi ot
0S nombres propios, gor e‘f:fnyllas variaciones de una edicién a
jemplo, Cette por Séte, Ivette e lvonne?;tga de la ortografia de
n “i" o Kate con d
0s

“tl!!, enl x
a edicid
la cuestin, n de Espasa Calpe, obligan a tener cierta prud
encia sobre este as
pecto de

29, i
28 EIR(;\béspo leproso, p. 279
» edicién de 1992,
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Aparentemente, Eusebio no reacciona mal, se rie y habla con Maria
Fulgencia. En realidad, est furioso como lo indica el que no aguante mas
el ruido de la acequia cercana y prepara su venganza, que cobra dos formas:
encordiar a su mujer invitando a Fulgencia (sic) a Madrid y dirigirse a ella
mediante un extrafio diminutivo que suena a mote: ; Verdad, Gothon?*' Es de
recordar que, ademas de su ya ridiculo nombre doble de Yvonne-Catherine,
la sefiora tiene que sufrir que su marido emplee, para dirigirse a ella, dos
diminutivos: Yvette diminutivo habitual de Yvonne y Kate, por Catherine,
que sorprende por su origen inglés (pero histéricamente, 1a Aquitania, de
donde procede, fue inglesa...) ¥ resulta algo cursi. Gothon, diminutive
de Marguerite, nada tiene que ver con sus nombres de pila.”” Fantasia de
Eusebio, Gothon podria concentrar su afecto por ella si este diminutivo no
tuviera también, en francés, el sentido de prostituta, como lo sefiala el dic-

cionario Le Petit Robert:

Goton Vx. Fille de campagne. — Vielli. Femme dissolue, prostituée. «Elle le
yoyait courir apres toutes les gotons du village» (Flaubert e

La lengua francesa, por lo tanto, cuenta algo del origen social de Yvonne-
Catherine y otra historia que la de un idilio entre el tio Eusebio y su mujer.
Revela mas bien que esta pareja no se quiere tanto como pretende y que hay
una sorda violencia entre ellos que aflora de vez en cuando. La confirmacion
del sentido de prostituta del diminutivo aparece mucho mas lejos en el relato,
en una conversacion entre Maria Fulgencia y la Sor Clavaria, que le pregunta

acerca de su tia Yvonne-Catherine:

—;Como se llama esta sefiora?
_Ivonne-Catherine; pero el tio Eusebio la llama [vette o Kate 0 Gothon.*

[Y reacciona espantada, con su expresion favorita:]
iMaria Santisima!

——
31. El Obispo leproso, p- 279
32. El asombro del narrador es tal que, al final del dialogo, recapacita: susurro Ivette, Katte,

Gothon, Ivonne-Catherine (El Obispo leproso, p- 280).

33. Paul Robert, Le Petit Robert, Dictionnaire alphabétique el analogique de

frangaise, rédaction de A. Rey et ]. Rey-Debove, Paris, Le Robert, 1977, p-
diccionarios escriben la palabra con h. Mi eleccion de esta definicion se deb
flaubertiano. Se trata de la descripeion del padre de Emma Bovary.

34. E1 Obispo leproso, p- 325
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La traduccid
ién de Marcel C 3
arayon®® —J .
de la enumeracio s g esus, Marie!— ac ”
c1 : entua
i Jeaﬂ-Baptisteogral afiadir otros dos nombres a la ya larga HLCt'agrotesco
Preidl | ‘asset me parece mas acertada por pero la
ge-. a segunda intencion. que capta, con Douce
ncuanto a lalengua fi
. espafiola, también tej
cursivas de ga ; . 2 eje sus redes de signi o
prestado deigag:ortrlf }zodrlan relacionar esta palabra con el téinifl_]]zm;cm' 1;5
, Lefie, pronunciado ' , tomado
Voila. Eufemism " por Don Jeromillo, que con :
Diantre por Grasze(:etleghe’ lefie esta traducido por Cristi [c)lor Caraelof]rances
i S , traducciones que si conservan la e:uf'emizaciérlly i
ke ias. Tnayez cuenta de la auténtica razon por la cual Lefie ch, -
s m 1 ; 0
B it equivocass’ (s)e pierde un fino hilo conductor, que ademas :;a a las
a Ortega y Gasset cuando escribia, en 1927: S

No basta, pu
Ot eIt Oty g i s e sHES mouns
R _ 4 ' adirle como folie a
e ;):lc(iizccll ;};rm:or?sca», un tic o prurito. En Dij(:kens,,l %)l:)r:ar;fnz:s’
5 il ot qu; 5:13 easte uso sgnttdo._ Pero en esta novela de Miré
A e e': n se dedica a ejecutar primores caligraficos
Sl iLefie!» siempre que habla. Tales aditamientos ’
persona, fortuitos y sin trabazén con su perfil psi(:o]égicso0312

Todavia cent
rado en la psicologi
. ogia de los i
novelas decimondni personajes, como un
Lefie! onicas, Ortega y Gasset no se T s IseHor
iLefie! tanto para la narracié percatd de la importancia de
lefte, pasando por Gotho n ya que revela un paradigma léxico, de gafe
M ks allh de-sus ap : Y, ame atrevo a afiadir, bombones®’ que’de]afa a 12
; riencias, com
la hipocresi ; , como para el relato
sia de ; , Ya que pone
las monjas cuyas reacciones muestran que nopse pig:dreallce
en las

alusiones sexu
ales, elemento ce -
ntral d i :
por la sor clavaria. el episodio de la tértola macho matada

35- hiarcel Ca[ay()[l no t]ﬂdu 0 15! t)j)l.ﬁp(? lepl 050 SINo \;eﬂt?? tay SO} un cuento quc ro
.i J
saco de su v i O tre Vle '(J ' I!
no Cla_}' pUbllC tres afios antes. Cl po dﬁ esta t[‘ad’U.CCiOn €r el a alMa;l(’)

siguiente. Gabriel Mira, M.
, Mademoisell ] ction de
i ; g .:isei e Soeur Marie-Fulgence, traduction de Marcel

3
6. Ortega y Gasset, Op. cit., p. 93-102

37. Me
» Me parece que no se enti -
Catherine si entiende el sintagma “respiracio
ne sin t . piracion de bom » i
omar en cuenta el sentido de la palabra en argot Eﬁ_{}:: greferldo E::l Ivonne-
’ uapa y seductora”.

LaS dOS lrad i ( arayon ]! l):;,; ou I]C 1ts chocolats (i’lassel )
- ucciones, por “bDnbOl’lS“ 5
E )! abSUI das, son Catastl{)i 1cas. ( y § ) ‘ i ( b
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CUESTION DE LA FOCALIZACION et eyl de s aneR20
i - . s o | mu 3 &
¢ Gabriel Mir0 pubhc;,:l en 1924 divligamon de la literatura espaiiola de Z{a'?portante en lo que se refiere a la
Sefiori ; : : oca.
S;enog ”aSy ~SO": El ;Nejo Grassz‘?que las diferencias entre las dos l:jtratfll i :
os de Sefiorita y SOr S€ g p;:aodse 31,rv10 de la traduccion de Caraym:J c]c tones ?ejen pensar que
e pagina a propésito del térmi , la casualidad de la mi
B i e mppL oL RS Gaeiiet ——
: : ; ; 0 inclina
. Los siete primeros cons pitulo dos, titu- {inicamente ;upcompr:];n;? ei:l parte, de modo que sus decisiose:l;lponer T
lado Maria Fulgencia: los 1res .primeros fforman la primera parte opciones del primer tradulc?::r gl original §ino también su valoraci?’),:eg]ejan
(El sefior dean y Maria Fulgencia), los capitulos IV y V la segunda puntos comunes entre ambos. teolt’ eX(;)E:Pclon de esta coincidencia, hay pf, las
VI y VII la tercera (El nombre : xtos. Para seguir - ’ ROS
y ( s de pila, se observan dos posturas disgtintazog el mismo tema, de los
. Carayon los traduce casi
casi

| 3. M. CARAYON/VS/ J.-B. GRASSET: LA

\
Sefiala Miguel Angel Lozano Marco qu

una parte de El Obispo Leproso con el nombre de
de los dos textos nos ensefia que los doce capitu

reparten de la siguiente manera:

tituyen las tres partes del ca

(Maria F ulgenciay Jos suyos) y los capitulos
dangel). siempre y Grasset, n
5 . ; 2 unca. :
. Los capitulos VIILy D.( son la primera parte (Conflictos) del capitulo externos, de préct,ica diacf;te,hGChO se puede interpretar a partir de criteri
cuatro de la novela, titulado La clausuray el siglo, los X'y X, la cién por considerar que el ﬂglﬁrt:?cii' Hoy dia se ha abandonado la tr:ste:)lo-s
. s . r . pea— e 3 -
cuarta ;?arte (Mauricio) del mismo capm.}lo. I individito v se busca menos qu e pila es un elemento de la identidz?d 21
« El capitulo XII, muy reducido ¥y cambiado, dado que la aventura receptor. Sin embargo, llaman laq te antes la aproximacion a la cultura de]
it : oY atencio ; e
olonga en la novela, s sitha en particular la traduccion del nombre de l‘;";)rlgtiﬂuc_tuacmnes de Carayon, en
gonista y la no traduccid ?
i6n del

nombre de su tio Eusebi
: ebio. Por cierto ;
gze E:ilsebe pero gpor qué preferir I:dil;zel;:ﬁ es un nombre més frecuente
; . - sar de que el origen del -Fulgence a Maria Ful ia?

o en el personaje de Maria Fulgencia, muestra que esta [a hija del escul del nombre vaya explicitado en gencia? A
dependencia con respecto al conjunto, lo que puede hii escultor Salcillo, de cuyo angel d la novela —era el de
n la idea de que EI Obispo Iepmsc; no se pudiera ija de Trinitario Valcarcel- formula gel de Getsemani se ha enamorado la
parte Nuesiro Padre San Daniel (Como ‘:)ueden que el lector francés se percatara denigs . hlp?jteSiS de que Carayon quiso
] j B ke o= un nombre f¢ : sk rareza de e
formar los dos libros un conjunto indisociable y a la vez incluir relatos que masculino (Fe;‘l’enmf) y otro feminizado, ya que nOl’[flt:l Hombre’ formado de
si .pufcd.en indepe_ndizarse‘? Por cierto, ha suprimido Mir6 un parrafo del Dos ejem lgc‘:;lcm), a semejanza del francés Fulgen:;e“te sBle e 15 i
principio de la primera parte del capitul(? Il de f?l Obispo Leproso que esta Grasset con lapver me parecen significativos de la dist.a i
blecia, a traves del personaje de su sobrino, capitan de tropas de Manila, un N6 e Maria Fulg:g?:; fie tC‘?t?jx;aYOn, uno situado al Priﬂcipi:f;; tO'IHada por

ia, titulado El sefior Ded primer capi-

ean y Maria Ful ;
igencia, otro, al

puente con Nuestro padre San Daniel, donde el personaje, casado con dofd principio del t i
Corazon, tiene un enfrentamiento con don Vicente Grifol. También falta el 1§ z;Cff;‘ol, titulado £/ dngel.
] pitulo empieza por un
retrato del sefior de4
ean:

acontecimiento mas provocador, es decir, la consumacion del adulterio, qué
justifica que, finalmente, sea el obispo el personaje eponimo de 1a novela en iPara buena salud y buen cuaj
i uajo, el sefior deén!, dec
!, decian las gentes;
.Y él no

vez de uno de los dos protagonistas, Maria Fulgencia 0 Pablo, en la medida lo negaba.
en que de €l podria proceder, con |a absolucion o la condena, la resolucion E‘Jl su memoria, ni su entendimient
i : nto, ni .
del drama. leron nunca : , i su voluntad .
su mensura. Ni un latido impetuoso ,;li! " CflJ;'Plllencla per
, N1 una borrasca en su

frente, ni
ni un g
Este cuento fu 1 paso més rapido de lo suyo, ni una costumb
’ re nueva.*

cado con el titulo de Mademoisel

entre Pablo y Maria Fulgencia s€ pr
el capitulo seis y s€ reparte entre |a primera parte (Tribulaciones), la

tercera (Los grabados, graja) y la cuarta (La Monja).

El cuento, centrad
historia tiene cierta in
parecer contradictorio ¢
entender sin 1a primera

e traducido el mismo afio por Marcel Carayon, ¥ public
le Soeur Marie-Fulgence en la Revue d¢ C
arayon traduce por:

39, Para
: una presentaci
cion de la Revie de Genéve, véase: Jean-Pierre Meyl
: - eylan, La Revue de

Gendve miroi
TG iroir des Lett ;
El lespo leproso, p. 2 _;'?S européennes, 1920-1930, Genéve, Librairie Droz, 1969
E Z? .

ota 18.

e 22
18. El Obispo leproso, p- 271, n
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d’atre bien portant €t bien rassis, pas un comme M. le

«Pour ce qui est
et lui ne le niait pas.

Doyen!». Ainsi disaient les gens,
Ni sa mémoire, ni son entendement, ni sa volonte, ni son embonpoint jamais

ne perdirent de leur aplomb. Jamais ses artéres n’eurent un battement impé-
tueux, ni son front ne s¢ rembrunit; pas un pas plus prompt que les autres,

pas une habitude nouvelle."

Grasset, de la siguiente manera:

Pour la santé et le calme; voyez un peu le sieur doyen I- disait le monde ; et
lui ne le contestait pas.
Ni sa mémoire, ni son i
Htérent jamais la tranqui
coeur, que la rencontre d’un pé

qu’une coutume neuve.*?

ntelligence, ni sa volonté, ni sa corpulence ne lui
[lité. Pas davantage qu’aucun violent battement de
ril, qu’une allure plus vive que la sienne,

Resalta de los dos retratos del sefior Dean dos visiones de la soledad del
personaje, entre ipseidad 'y mismidad.** Carayon presenta al dean a partir de
unas cualidades intrinsecas cuando Grasset emplea un método comparativo
que toma en cuenta la alteridad. Con el segundo ejemplo, que doy a conti-
quacion se pasa de la vision del sujeto (un personaje sutil) a la del objeto

(una carta sutil).
un beneficiado de Murcia, muy sutil.

El sefior dean de Oleza recibi6 carta de
era lo de menos.*

Pero la sutilidad, la delgadez, el primor,

Carayon:

a recut une lettre d’un bénéficier de Murcie, homme

M. Le Doyen d’Olez
trés subtil. Mais qu’importaient |a subtilité, la délicatesse, le souci?*®

Grasset:
un prétre de Murcie, un bénéfi-

Le sieur Doyen d’Oleza regut une lettre d
I’habileté n’y étaient pas le

cier, fort subtile. Mais la subtilité, la concision,
plus important.*

———

41. Mademoiselle Sceur Marie-Fulgence, p. 644

42. L'Evéque lépreux, p. 39

43. Paul Ricoeur, Soi comme uh autre, Paris, Le Seuil, 1990 : en francés, se tr:
conceptos de « identité-idem » (mémet€) ¥ de « identité-ipse » (ipséite).

44. Gabriel Mir6, El Obispo leproso, p. 280

45, Mademoiselle Sceur Marie-Fulgence, p.654

46. L'Evéque lépreux, p. 50

ata de los

MI'SEf ia e j p p
¥y Sp]ﬁnda! de [ﬂ traduccion: El ObiS 0 |C roso de Gab’ IEI Mifo enﬁ ances ]41

A través de estas confrontaciones, no i
encontrar los g : , no pretendo juzgar estas traducci
eme lo que pcilczin;rgls‘zgggios. ni establecer una clasificacién, sino e(:c(i:res:
Carsgoisccaitmentainie rr mltgrpretamones tan contrarias. Es de notar que
el sutil beneficiario), en su ];;.irclolé:)dg?: ]:lf’all’lzl‘scglajes (el lhierético sefior dean,
externa (un dea ) U rasset elige una focalizacio
{imitar l; Omni:éli(;?z;ztzr;e’ la carta Sutll)’. De seguro, estas decisionzgl(;?
Rier: 3 partirde: sus.actos "Z"adoﬂ que sdlo conoce a sus personajes desde
AT — e}’ e spr entorno, acercan la novela de Miré de las
{1 loctr, anumeita. N c:;}c))resnon «el Flfiubert espaiiol» de la advertencia
WL — ﬁlezgz ;z ei(ll::]o?el; G;a_lssat al privilegiar esa
de la «barba b , o. Sin embargo, el ¢j
T c::nrob?:/rl T:lor de az.e'lfran /de cuero», que pone %ie, ma:{fg:szig
acontecimiento) segiin Perc;:pcmn de un mismo objeto (o de un mismo
tica de la escritura mi quien lo observa (o quien lo vive) es otra caracteris-
mironiana que Flaubert hubiera podido reivindicar, i

El principio «i i
<in medias res»'’ de EI Obi.
desestabilizad ispo leproso tiene un fuert
L Irrump:ruﬁon el que cuenta el escritor para despertar el inteigsogm].
: personaje, Pablo, con el i >
transgresor . il » el impetu que caracteriza al j
haceiesconqc?iz intenta llb‘erarse de un entorno opresor. El se ima ina] JOVelﬂ
& e aunz;supem lla intervencion posterior de don Magin dej%l cla?(;I : :
> e no lo sepa, Pablo ti ici -
: ene complicidad
que mas tard . ; P ades en su ca
La constr?;csef . ezcu]brlra que quien lo ayuda es Paulina, su madria’ i
cion de la primera oracié t :
cion de la novela —Se dejé
puerta de la oy 48 . vela —Se dejo entor.
i sec;rr;:zhga permite dos lecturas, tan correctasjuna corr’:gdctz 4
g segundaa a de una oracion reflexiva, Pablo se dejé la puerta e:t "
o S; unadoracmn.l'mpersona] equivalente a dejaron entorna(z:';
Magin le revela —ogll;n a solucién se impone retroactivamente, cuando don
le permit ’ recuerda—a Pablo que tiene un complice
ite salir, y se confirma m4 plice en su casa que
embargo, la primera lect s tarde cuando se descubre quien es. Sin
porque le da un mati ectura, a pesar de su cardcter transitorio, no es il
Y dz interesante a la oracion siguiente, que inicia un nuevo
' € una oracion i .
de escaparse otra vez!—* par mpersonal, la exclamativa —jAcababa
I-* parece reflejar el punto de vista de un narrador

e

” EI Oblé‘p() IQ FOS0, Jn]’r{)du(’(!}()n ([e \Ihg 1¢ A |gel I,(Iza] [4] Vla":l) I} 44
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48. E1 Ob;j
9. 1big, leproso, p. 245
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omnisciente, mas bien desesperado y reprobador. A la inversa, precedida de
una oracion reflexiva, la misma exclamativa se transforma, mediante el dis-
curso indirecto libre, en grito de jubilo de Pablo ante la libertad conquistada.
Aunque pueda parecer mas fragil y mas efimera que la primera, esta lectura
bargo por la presencia de la copula Y al principio de

se ve reforzada sin em
a tercera oracion, copula que seiiala la continuidad entre el pensamiento y la

accion del protagonista.
En francés no se puede mantener la ambigiiedad y el traductor ha optado

por la primera solucion, la de la oracion impersonal. On avait laissé entre-
baillée la porte de | rarriere-cour™ €s mas conforme con lo que sugiere el
curso de los acontecimientos. Pero la pérdida no es poca. No solo se anula
la sorpresa creada por la intervencion de don Magin (jTe dejan que te esca-

pes!), también se imposibilita la presencia del discurso indirecto libre, hecho

cuya consecuencia mas visible es la eliminacion de la copula Y que unia la

segunda y la tercera oracion.
Una vez mas, Grasset opta por la presentacion del personaje desde la
maxima exterioridad, lo que termina borrando la simpatia del narrador por el
personaje y la fusion de sus voces. Esta decision ademas, a la inversa de la
anterior, lo aleja del estilo flaubertiano.

El altimo capitulo de la novela, se titula FOCE,’! acrénimo que remite,

se descubre a continuacién, al nombre de la compaiiia de ferrocarril:
Ferrocarriles Oleza Costa

Enlace. Invencion de Mir6, este nombre imita el
de las numerosas compafiias que implantaron el ferrocarril en Espaiia, en
particular, en lo que atafie a su region, MZA (Madrid, Zaragoza, Alicante)
con la peculiari

dad, por la E final de tomar en cuenta el enlace con otro
trazado, de Alicante a Murcia, construido por la compaiiia de Ferrocarriles
Andaluces. La sigla ti

ene sentido, pues, en el contexto espaiiol de construc-
cion del ferrocarril. La decision de eliminar el acronimo y reemplazarlo por
el archilexema Le chemin de fer le permite a Grasset diluir la referencia-
lidad textual y facilitar por ende el acceso al lector. Las palabras francesas,
an llevado a formar otro acronimo (LOCJ: Ligne Oleza-

ademas, le hubier
Cote-Jonction), tal vez no fan logrado a nivel sonoro’y dificilmente compa:
bres propios originales qué

tible con la regla del mantenimiento de los nom
se ha impuesto. Pero una vez mas, la solucion elegida produce discontinul-
dades que crean un efecto de ruptura y de conclusion donde Mird trata de
establecer contactos y relaciones. Fijémonos en la Gltima palabra de la sigla:

-
50. L' Evéque lépreux, p. 9

51. E1 Obispo leproso, p. 455
52. L’Evéque [épreux, p. 259

Mise (! y 1e]
esp[endo d l ! adﬂcclon.' El ObiSpo 16])1(!50 de Gabrief Ml / f
ria v de la iy ro en ’anCéS 143

Enlace. Mir6 teni ;
: ia otras a su disposicio
. cion de mu : P
contexto ferroviari y parecido signific
* | deseniace Ol‘;’il:;iﬁ;dc.omo nuldo o empalme. Que coincida esgta pa]?b?zf zoel
’ ica que la novela no ti -
forma tajante S iene desenlace, por lo
# noveli or 3{1 l:‘tmtaL definitiva: los puntos suSPenSivos’ c]:Jon uemfnrmos'de
oS antroabt z;t o representativos de la voluntad de dejar ab?e ermina
l . Ita
perspectiva eraeela (¢entornada?), la novela. El término Jonction de;d}:aor "
arsovicire GEE maés oportuno, ya que Noeud (nudo) —la expre,sién n eSt;
" Vinculacri)c'm o e%e al vocabulario ferroviario— pocas veces expresa lao'f]u
uida; se asocia mas bi i g
en con el impedi -
embargo, noe . pedimento, la tr
i sign;ﬁca ud presentaba la ventaja de ser el étimo de dén:)uemzb? -
metatextual Slggemsamente desenlace. Desaparece una alusion de c’;l:'VOZ
» seductora para el critico literario, pero no i il
reconocerlo, al nivel del relato ’ neocsanla; iy due
Aislado, tal ¢ :
, tal como lo presenta el tit 5ni
ulo, el acrén :
una palabra . o imo FOCE tiende a form
pronEnciar ;_ég‘!ie, aunque desprowsta de significado en espafiol, se : ; .
b casnal) do . menlte y con significado en... italiano. Da la casu,alidall)due :
g trata d laq:l:az .Cfipléul? anterior se acaba con una referencia a un lif)no
cion de los napolitan ro
. Y os frente al Vesubi
a pie de pa . al Vesubio. Reza
ci; o Lols) nircll?ocslz iétlu trladucmén francesa que se desconoce el origeLadI::OIZ
: ales permiten encontr ;
las citas perdidas: ntrar con mas facilidad que
perdidas: se trata de un texto francés, de Montesqui i 19-90
) squieu, sobre Tiberio:

Iln’yapoi i crai i
e gur 12 011111; 1r:le gens qui f:ralgnent si fort les malheurs que ceux que la misé
e lni)::'njg-:::l.:rr.a1\:‘rass;urler, et qui devraient dire avec Androm::z
aignisse!» Il y a aujourd’hui i
i . ; jourd’hui & Naples cinqu i
o i(:t:;enteo .\lfwe(i:]t que d h‘erbes et n’ont pour t()u:3 bien q?lealI:tternrg]'}:!z
ile. Ces gens-1a, les plus maltheureux de la Terre tomble:lt

dans un abatt
ement affreux a la moi
A indre fumée d o :
de craindre de devenir malheureux.* u Vésuve; ils ont la sottise

La cita por lo t i
anto es una cita traducid :
il cida del francés. El tejid
5 méstlrgczr;tcglc?slpenetrado de referencias culturales divergaso Lixmal
iy ,';-1'; rc;fmc;a de Oleza a lo mas universal, con Montescﬂlieuva?
piritu de las leyes, pasando por las Ordenanzas de Castilla ,I?a

53. L'Fvé ] 2 C retrouvée. La citation est de
que lépreux, p. 259: « p
, P i ette référence n’a pas été itati
Sétlréque dans Les ’I royennes (v. 632) : Utinam timerem s’excl .V ltyt] \
. Bsqmeu, haﬂes- OuiS de S
34. Mon C L ! econdat, Baron de, Considérations sur les cau
Seh:“ de la grandeur des }:omams et de leur décadence Chapl X1 VH Tibére telxte él&-
p' ar : ouar aboulaye, Paris, Garni . 234. fr.wik SOLIrC,e org/wik /
b Ed d Lab P ier, 1876, p i i
considérations_sur_les_causes_de_la grandeur des R(;ma{ns E;t dt.i ]lelir déca-dence] /
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constancia de 1a mencion de lecturas vinculadas con la justicia (Ley XX/
Pregon de laJ usticia) encarrilaban al lector hacia la obra del escritor francés,
pero la traduccion de su texto insinGa un plurilingtiismo que se manifiesta
justo después, con el sentido italiano de foce. Mediante el italiano, F.O.C.E
se convierte en sustantivo y adquiere una definicion: embouchure en francés,
desembocadura en espafiol. La conclusién, al igual que la red de ferrocarri-
les, desemboca, como los grandes rios, en el mar —el mar. jNo por nada intro-
duce Mird en el capitulo conclusivo unos versos de las Coplas a la muerte
de su padre de Jorge Manrique! Y de hecho, la equiparacion del ferrocarril
de Oleza con el delta de un rio ya se habia realizado en el capitulo anterior:

Muchos dias, de mafiana y de tarde, vio Paulina a su hijo en la ventana

cimera del desvan contemplando ese tren, ¥ no lo miraba cuando partia

de Oleza para entrar en la comarca de Murcia, donde 1a mujer que le amo

vivia retirada y sola; miraba el tren que de Oleza iba dejando la vega por los
saladares, el que llegaba al mary a las estaciones de enlace, principio de las
lineas poderosas de ferrocarriles, l0s fuertes brazos que abrian las puertas

del mundo lejano.*

Tanto como en el caso de gafe, se juega en el acronimo FOCE con el
encuentro de dos idiomas, ya no el francés y el espafiol, sino el espaiiol y
el italiano. Por fin, la presencia de los técnicos ingleses de las minas de

Cartagena cofrobora la pertinencia del cambio de nombre del parador de

Nuestro Padre en «Fonda de Europa».*
Me parece que el traductor francés no pudo, por no haber encontrado

la cita original, analizar el titulo debidamente, pero hay que reconocer que,
aunque lo hubiese visto y entendido, le hubiese sido muy dificil conservarlo.
No se lo reprochemos y terminemos nuestro analisis con una nota méas posi-
tiva: el reconocimiento de la perfeccion de la traduccion de la {iltima pagina,
del altimo capitulo del libro. De este poema en prosa que €s la descripcion
del paisaje que se aleja, visto desde el tren por Purita, el traductor ha sabido
restituir €l lirismo sin cursileria® con una peculiar a
oraciones, nominales las masy
_musica de la poesia, segin Mallarmé.
La sintaxis espaiiola, bien se sabe, permite més en
con lo cual, salvo la excepeion

S
55. El Obispo leproso, p-453
56. EI Obispo leproso, p. 463
57. Evita en particular los diminutivos,

(ranquille por muy quietecita.

tan poco frecuentes €n francés: brise por vientecil

tencion al ritmo de 1as
a la sonoridades. Ritmoy sonidos del silencio

laces que la francesa
de Proust, la oracion francesa suele ser mas

o0
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: . € mu a

Sous le premi i
iy n}zle mu;erb f:aglg dz l? gare se tenait toujours don Magin. L’argent de
> s baissé, I’autre élevant la fl ’ .
, eur qu’e s hated
Passage & niveau. La route et ses ormes épais.* qu’elle avait baisée. [...]

En el primer ¢ i
aso, el epiteto homéri i
; rico convierte a d i
riega y res , on Magin en {
fée/%aizée Ei:anl los dos endecasilabos con su rima final casi ger feCtzS;)atl-la
vl de lla caerr:tee%:nd(])’ con 1;1 pausa, se evita la confusion entre el pC:ssf;
y lo que hubiera sido ;
. el paso al
con el que ju . p nivel de la carr
contorcc}on é] . ega probablemente Miré pero que hubiera necesitado mu‘at]‘:ra
¥ it para man.tenerlo en francés de modo que la eleccion de Grac "
paso a nivel de la carr : 3 sset.
etera, evita la £x ’
ue resalte e : qul e IMEOMPIERsIOnN rmi
q A nivel :»snr::zvo Ot(’ijeto en el paisaje que constituye el paso a m:} e
, se destacan auténtico y
. X s logros como L
con sus alite mo Le Segral esseulé
i Seul;a;“’“es en «s» y «l» por El Segral solitario, y %Z penﬁltiule’
o enfanéjr.neura dans. la cftampagne une éminence humide avec ma
e in, con la aliteraciones en «e» (seule demeura) y «en» (d s
inence) la repeticion de la silaba «mi» (éminence hum?g:

CONCLUSION

A modo de ion, diré
B de tra(;(:]ncccl;:’)s]:ogé (lhrcbque no hgyr, en Francia, una voluntad edito-
darla a conocer no corres a(;) 7 de' bizo, Las'tentattvas, csporacions, £8
su arbitrariedad y su dis| po'n' en & ninguna programacion: me parece ’que
W e e éazrsmn no faV(l)rece' el reconocimiento de esa «obra
B o roe uged elntro dela hfs’torla de la literatura espafiola».” En
B Da:niel , 1}5)[ Obe. eer en version francesa su obra maestra Nuestro
Jean-Baptiste Grasset, L ’éiﬁiieﬁﬁse%xzes ‘fe LLiats deladraduenan e
L’évéque lépreux es una traduccion svs:rl'ene antecedentes
ia. iti
documentado, permite al lector tenaz enterézdel:;1 lzzlza;i?sig‘::; Oﬁi:t?')srtiir:e
s,
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religiosas, percibir la dimension referencial de la obra pero la ausencia dela .

primera parte le veda un fino conocimiento de los personajes, del tratamiento
del tiempo y hasta del espacio. A Jean-Baptiste Grasset, no cabe duda, no le
falta sensibilidad ni fineza pero la tarea es inmensa como bien lo da a enten-
ta definicion del estilo mironiano que nos proporciona su entonces

‘ der es
joven admirador, el poeta Juan Gil-Albert:
para darnos palpablemente sus campos, Mir6 ha encontrado las palabras ELV
més sucosas. Un Iéxico singular. No son palabras de Diccionario de Real I
LARUTA

Academia, desempolvadas y puestas de nuevo en circulacion, que suenan
siempre con ese arrastre de robizne de las maquinarias viejas; son; por el CHRISTIA}

contrario, palabras recién hechas, calidas aun de su segundo nacimiento,
con las huellas tactiles de su creador, como los vasos graciosos de forma que

salian de las manos del alfarero primitivo. Esas huellas tactiles que Mird
ha dejado en sus palabras son las qu imprimen al lenguaje un ritmo nuevo
de significaciones. Mir6 adjetiva de una manera especial, dandonos como
nadie toda la enjundia de los vocablos; y debido a esas huellas tactiles, el

mismo vocablo tiene en cada momento una calidad, una variacion sutil de

significado.”
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